Fotografovani Prazského hradu v letech 1900 - 1939

Z hlediska dé&jin fotografie se obdobi let 1900 - 1939 vydéluje na dvé
vyrazné etapy, které zajimavé souzni s preménami nékdejsiho sidla ceskych krall
na urad prezidenta. V prvni etapé, mezi lety 1900 - 1920, nedoslo ve vyvoji sa-
motné fotografické techniky k zadnym zasadnim zménam, pracovalo se predevsim
na vylepsSovani dilCich nedostatkl a zkvalitiovani moznosti fotografické tvorby.
ZlepSovala se citlivost k jednotlivym barvam, u optiky svételnost, zavedly se nové
vyvojky, fotografické pristroje se stavaly pohotovéjsi. Zasadni proména ve foto-
technice vSak nastala v pribéhu 20. let, kdy své komerc¢ni vyuziti nasel format
kinofilmu, kdy stfedoformatové zrcadlovky na svitkovy film se stavaly profesionalni
normou, kdy se objevily citlivéjsi fotomaterialy, coz se vSe odrazilo na proméné
fotografické tvorby a rostouci oblibé obrazovych ¢asopisu. Fotografie se tehdy
stala obrazovym médiem, které uz skutecné - a nikoli jen proklamativné- mélo
vSechny technické predpoklady k reflexi své doby.

Také v samotné fotografické tvorbé mizeme nalézt dvé vyrazné etapy
s predélem ve dvacatych letech. Jiz pfed koncem 19. stoleti snahy povysit foto-
grafii z holé Ucelovosti nasly svuj vyraz ve fotografickém piktorialismu, koncepci
fotografie jako uméni, davajici pfednost vnitfnimu vyrazu pfed vécnou popisnosti,
ktera byla charakteristicka pro vétSinu snimk 19. stoleti. Piktorialisté si oblibili
razné druhy uslechtilych fotografickych tiskl, které vesmés byly velmi pracné, ale
umoznovaly ovlivnit pfevod polotdnl z plvodniho negativu a prispivaly tak k vyt-
voreni vlastniho osobitého stylu (gumotisk, olejotisk a bromolejotisk, uhlotisk).
Téma Hradcan lakalo ke ztvarnéni snad vSechny vyznamné Ceské piktorialisty
vCetné Frantiska Drtikola, Vladimira Jindficha Bufky, Franze Fiedlera i Josefa Binky
a Jindficha Vanka.

V této dobé také dochazi k prvnim pokusim o barevné zachyceni Prazského
hradu technikou autochromu, prvni v praxi pouzivané fotografické techniky od
roku 1907. Originalni autochromové desky s touto tematikou, napfiklad od V. J.
Bufky, se bohuzel nedochovaly. Nedochovaly se ani autochromy korunovacnich
klenotl, porizené fotografy Janem Vilimem a Ludvikem Bautzem z uméleckého
zavodu Unie v srpnu 1911, kdy se uskutecnilo vabec druhé fotografovani klenotu.
Podoba prvniho barevného snimku svatovaclavské koruny se nicméné dochovala v
knize, v edici Soupis pamatek historickych a uméleckych v Kralovstvi ¢eském,
vénovaném Hrad¢anum, resp. korunovacnim klenotim. Rovnéz pfi dalSim fotogra-
fovani klenotu v zari 1929 se pracovalo s barvou, tentokrat ale metodou tro-
jbarevné fotografie. (Ta byla zaloZzena na pofizeni tfi snimku stejné scény na Cer-
nobily material, kazdy pres jiny barevny filtr - Cerveny, zeleny a modry). Snahou o
vyuziti barvy méné narocnym zplsobem byla obliba kolorovani, které nachazelo
svlj vyraz zejména v projekcich kolorovanych diapozitiva, po¢atkem 20. stoleti
velmi oblibenych. Tyto projekcni veCery s takzvanymi svételnymi obrazy dobre za-
padaly do dobovych nostalgickych nalad belle epoque.



Snahu o zvyraznéni atmosféry nalezneme také v tvorbé fotografu, kteri
nevyzivali uslechtilych fotografickych tiska. Naladové mékké kresby dosahovali
uzivanim specialnich mékce kreslicich objektivi a teleobjektivd, pouzivanim
pfedsadek, Umyslnym rozostfenim i dal$imi zpGsoby. Slo o tendence, vychazejici z
koncepce secesniho piktorialismu uslechtilych tiskd, ale svym vyznénim se opiralo
o specifika fotografického zaznamu. U nékterych autord bylo spojeno s okazalym
nezajmem o tradi¢ni motivy a naopak soustifedénim na bizarni kouty a zabéry z
anonymnich zakouti. Hledani prostych motivd, zdlraziovani puvabu vSednich mist
vCetné zajmu o “obycejné lidi z ulice” a takzvané typy byla do jisté miry reakce na
oficialni tvorbu. Je charakteristické, ze tento projev byl spojen prfedevsim se jmény
amatérskych fotografu, ktefi na Prazském hradé objevili téma Zlaté ulicky a zak-
outi zahrad. Charakteristickym prikladem jsou prace Karla Srpa a Jaroslava Pe-
traka. Je typické, ze tyto tendence nalezneme u nékterych autoru jesté po cela
dvacata léta, kdy se Casti fotografujici verejnosti mohly jevit jiz jako anachronis-
mus (Jaroslav Krupka).

Z tendenci impresionistického piktorialismu vySel ostatné také Josef Sudek,
pro kterého Prazsky hrad a jeho zakouti predstavovaly vzdy velké téma. Cyklus
Svaty Vit a snimky z hradnich zahrad a o z okoli Kralovského letadhradku jsou
krasnymi a vSeobecné oceriovanymi priklady. Dosud neprezentované jsou Sudkovy
dokumentaristické prace na Hradé.

Se vznikem samostatného statu i okazalym rusenim vseho co pfipominalo c.
k. monarchii postupné mizely i vnéjsi symboly starych ¢asd. 15. anora 1926 na-
posledy zahfmél z hrad¢anské basty vystrel, kterym se po staleti ohlasovalo
poledne. Na druhé strané se Prazsky hrad jako symbol obohatil o dalsi vyznamy;
pfipomenme prvni ceskoslovenské znamky pravé s obrazem Hradcan, které pfrisly
do obéhu 18. 12. 1918 a jejichz autorem byl Alfons Mucha. Zménény zpulsob
mysleni ovlivnény valecnou zkusenosti a novym usporadanim spolecenskych
poméru ovlivnil i nazory na fotografii. Zlepsilo se postaveni fotografické profese,
ktera byla roku 1926 prohlasena za femeslnou ve vSech oblastech. Byla zalozena
statni graficka skola s oborem fotografie. Zreorganizoval se klubovy zivot fotoa-
matéru. Fotografie 20. let se zacala ocistovat od romantizujich a symbolickych
vyznamU a pfichazela s programem ostrosti kresby, vécnosti, k zajmu o detail a
o nové pohledy z neobvyklych Ghli a stanovist. Na prelomu dvacatych a tricatych
let se ,novy fotograf® jiz prosadil jiz jednoznacné. ,Ostrost je vzrusujici zazrak
fotografie....“, zvolal v referatu o vystavé Film und Foto ve Stuttgartu Alexandr
Hackenschmied v roce 1929.

Zatimco avantgardni projevy se pro téma Prazského hradu coby sidla hlavy
statu hledaji obtizné, vécna ztvarnéni mnohdy i zurnalistického charakteru
nalezneme u mnoha fotografli. Za pocCatek fotografické reportaze v kontextu
vzniku samostatného statu muizeme povazovat dokumentaci udalosti z fijna az
prosince1918 (prijezd prezidenta Masaryka), ktera byla Sifena na fotopohlednicich
a opatrena v nékterych pripadech slepotiskem fotografa Dité. Nova doba prinesla
také Usili o systemati¢téjsi fotografickou dokumentaci. Vznikla nejen Ceskosloven-
ska tiskova kancelar, ale také takzvany Hradni fotoarchiv, dokumentujici plsobeni



TGM, a Stavebni sprava, zfizena roku 1919 jako pomocny Urfad Kancelare
prezidenta. Se svymi dokumentaristickymi ukony pokracovala na Prazském hradé
Jednota pro dostavbu chramu sv. Vita. Vyznam fotografie a jeji rostouci uplatnéni
v tisku zrcadlil vznik mnoha agentur, z nichz pro dokumentaci Hradu byla nejpod-
statnéjsi Press Photo Service, spojena se jmény lllek a Paul. Na rozdil od prevazu-
jici praxe 19. stoleti ve stoleti dvacatém nazvy fotografickych podnikt jiz vzdy
neobsahovaly jméno fotografa (Unie, Central European Press, Centropress).

V souvislosti se symbolikou sidla hlavy statu se na Prazském hradé vedle
dokumentacni a zpravodajské role fotografie zvyraznila také jeji role, jiz mizeme
oznacit jako vlastivédné reprezentativni. Tu mizeme spatfovat zejména v pro-
dukci pohlednic a ve snimcich do obrazovych publikaci, které ve srovnani s 19.
stoletim byly dalS§im novym prvkem v Sifeni fotografickych snimkl. Pocatky roz-
machu obrazového svédectvi v Casopise specializovaném na fotografie
nalezneme ostatné jiz v Ceském svété, vychazejicim od roku 1904. Vyvoj po
prvni svétové valce a zejména 30. léta pfinesla pfedtim netuSeny rozmach obra-
zovych casopisu, charakterizovany slovy “zlata éra fotozurnalismu”.

Vyznamnou fotografickou osobnosti, jejiz snimky se objevuji jak v Hradnim
archivu, tak na dokumentacnich zabérech, pohlednicich a v ¢asopisech, byl Jaro-
slav Bruner-Dvorak, bratr a nasledovnik Rudolfa Brunera-Dvoraka, prukopnika zpra-
vodajské fotografie u nas. Jaroslav Bruner-Dvorak vedle udalosti spojenych s
reprezentaci porizoval i snimky hradnich architektur. Jesté ve 20. letech nékteré
“momentky” na Hradé pofizoval na sklenéné desky formatu 18 x 24 cm, coz
zrcadli dobové nazory a moznosti. | kdyz jeho snimky pasobi mnohdy spise konz-
ervativnim dojmem, Cetnost jeho zabérl je prekvapujici a patfi tedy mezi
nejvyznamnéjsi fotografy Prazského hradu 20. i 30. let. Jiz bylo zminéno, ze Jaro-
slav Bruner-Dvorak fotografoval také korunovacni klenoty v roce 1929, nicméné
na udalosti spojené s fotografovanim a vlibec prvnim verejnym vystavenim klenot(
ziskal vyhradni prava tehdy nejkvalitnéjsi obrazovy Casopis Pestry tyden, coz
mozna bylo pficinou, pro¢ ani cernobilé snimky korunovacnich klenotd od Jaroslava
Brunera-Dvoraka nebyly nikdy ve své dobé publikovany.

Zvlastni oblast predstavuje fenomén turistického fotografovani, k némuz
zejména ve 30. letech existovaly dobré technické predpoklady. Jiz od pocatku 20.
stoleti se alba s peclivé srovnanymi a mnohdy velmi peclivé popisovanymi zabéry
ménily v bohatou kroniku zivota, kde najdeme momentky z vyletd, cest, vyji-
mecnych i vSednich udalosti. Mnohé z téchto snimkul presahuji soukromy ramec a
stavaji se vyznamnym dokumentem tehdejsiho zivotniho stylu, historiky jako
obrazovy pramen stale ne pfilis docenény. | kdyz jesté nelze pfimo hovorit o fe-
noménu turismu, setkavame se s typickymi projevy turistického fotografovani jiz
v mezivaleCcném obdobi.

Jak jiz bylo naznaceno, na pfelomu 20. a 30. let doslo k zdsadnimu pfelomu
nazoru na fotografii, pfisSla nova generace stmelena pocitem odporu proti senti-
mentu a ornamentalnosti fotografie, nova generace, hlasajici funkcnost, ostrou
kresbu, vérné a ostré podani skutecnosti. Vliv na proménu fotografie mély také
socialni problémy i role totalitnich ideologii na vychod i na zapad od hranice Cesko-



slovenské republiky. Zarodky novych pfistupu k fotografii ovSem nalezneme jiz
drive, napriklad v roce 1922 byl zalozen Fotoklubu Praha, v némz se mimo jiné
angazovali Josef Sudek a Adolf Schneeberger, ktefi poté zalozili Ceskou foto-
grafickou spolecnost, ktera na svych vystavach jiz viibec nepfipoustéla uslechtilé
tisky. V roce 1927 vyslo prvni Cislo avantgardniho ¢asopisu ReD (Revue Devétsil),
ktery vénoval velkou pozornost moderni fotografii. Roku 1929 zacal vychazet na
Moravé avantgardni ¢asopis Index, kde se publikovaly fotomontaze a fotografie
pfednich svétovych tvirct i Cechti Jaromira Funkeho a Eugena Wiskovského. Na
vystavé Film a foto ve Stuttgartu, pfedstavujici nejprogresivné;jsi tendence sou-
dobé fotografie, se predstavili z Cechti Bohuslav Fuchs, Josef Hausenblas, Evzen
Markalous, Zdenék Rossmann a Karel Teige. V roce 1930 usporadal Alexander
Hackenschmied s prateli vystavu Nova fotografie, ktera byla prvnim vystoupenim
fotografické avantgardy v Praze. Hospodarska krize podnitila silnéjsi zajem o so-
cialni tematiku; v roce 1931 vznikla Film-foto skupina Levé fronty, ktera iniciovala
uporadani mezinarodnich vystav socialni fotografie. V roce 1933 vyslo 1. Cislo
tydeniku Ahoj na nedéli, s nimz zacala spolupracovat rada prednich fotoreportér(
(Karel Hajek, Vaclav Jirli, Jan Lukas, Oldrich Straka), v jejichz rejstfiku se objevuiji i
témata z Prazského hradu. V prvni jarni den 1934 byla zalozena Skupina surreal-
istd v Ceské republice, jejiz mnozi ¢lenové se zabyvali fotografii. Také &innost
brnénské Fotoskupiny pé&ti méla v uméleckych kruzich znaény ohlas. Cinnost
téchto uméleckych uskupeni sla mimo zajem o vyuziti nebo ztvarnéni hradnich
prostor, méla jina témata, nicméné nepochybné ovliviiovala vidéni nékterych
autoru. Dobrym pfikladem je snimek Josefa Sudka s pohledem na Vikarskou ulicku
s ptaci perspektivy. Nadhledy a podhledy nebo zdlraznéni diagonaly ovlivnily i
bézné fotografy pfi reportazich. O avantgardni fotografické tvorbé ovsem nebyla
Siroka povédomost, i kdyz dnes vime, ze v nasi zemi vedle Francie a Némecka
vznikla nejhodnotnéjsi dila fotografické avantgardy. V myslich lidi byl patrné
nejpopularnéj$im fotografem Karel Capek diky své Dasence, ktera se doc¢kala do
roku 1939 deviti vydani. Nejvétsi vliv na verejnost z obrazovych médii vsak
neméla fotografie, ale film. Pfipomenme si, ze roce 1934 méla Praha 103 kin!

Symbolickym zavrSenim stoletého vyvoje média byla vystava Sto let Ceské
fotografie v roce 1939, ktera byla snad nejvétsi vystavou toho druhu na svété a
ktera predstavila fotografii ze vSech moznych uhli pohledu, prace soucasné i his-
torické. Vystava byla symbolickou teckou za stoletou epochou nejvétsiho hledani
fotografl. A nikdo netusil, ze vystava se uskutecnuje v dobé, ktera byla pocat-
kem vlady totalitnich rezima na dalSich 50 let.

Nacisticka okupace byla dalSim prerusenim prirozené kontinuity vyvoje
naseho stfedoevropského prostoru, byla branou k totalité ovladaji Ceskoslovensko
po pul stoleti. Posledni snimek knihy, klecici Emil Hacha, je mementem nasich
osud.
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